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DIE CHORFRESKEN
" VON BIRMENSTORF

" SEPARAT-ABDRUCK
AUS DEN BADENER NEUJAHRSBLATTERN




Die Chorfresken von Birmenstorf.

Von Otto Mittler, Baden.
Mit einem Bericht iiber die Restaurierung von Prof. Dr. L. Birchler,
E. T. H. Ziirich.

Der in den Badener Neujahrsblittern 1936 gemachten An-
regung, vor einem allfilligen Abbruch der alten Kirche in Bir-
menstorf eine baugeschichtliche Untersuchung vorzunehmen,
ist die dortige katholische Kirchgemeinde in verdienstlicher
Weise nachgekommen. Das Ergebnis hat jede Erwartung iiber-
troffen.

In den erwihnten Neujahrsblittern ist ein Abriss der in-
teressanten, in der Zeit der Glaubensspaltung recht bewegten
Geschichte der Simultankirche geboten worden. Heute kann
gesagt werden, dass der Streit der beiden Konfessionen um die
Beniitzung des Gotteshauses, das Bemiihen der Reformierten,
die Heiligenbilder wegzuschaffen, und das ziihe Festhalten der
Katholiken an der iiberlieferten Ausstattung wesentlich zur
Rettung der Fresken im Chor beigetragen haben. Dabei ge-
winnt auch die lateinisch geschriebene Chronik des von 1759
bis 1794 in Birmenstorf wirkenden Pfarrers und Dekans Jos.
Fridolin Stamm an Bedeutung. Denn ihre Notizen iiber die Bil-
der der Kirche haben sich als zuverlissig erwiesen. Die wich-
tigste ist jene, die eine Aufschrift an der Innenseite des Chor-
bogens wiedergibt mit den Worten: «Im tusend vierhundert
und vierzig jar im ougsten war dies gemalet by ziten.» Diese
Inschrift warde mit dem Chorbogen wohl ein Jahrzehnt nach
dem Tode des Pfarrers Stamm zerstort. Die Notiz in der
Chronik aber verwertete der nachmalige Bischof Stammler in
seinem 1903 erschienenen Buche iiber die Pflege der Kunst im
Aargau.

Stamm berichtet nicht nur von den Fresken im Chor, son-
dern erzihlt auch, dass 1674 Pfarrer Hanauer versucht hat, das
Schiff dem Schmuck des Altarraums entsprechend auszustat-
ten. Er veranlasste vermogliche Birmenstorfer Geschlechter,
Bilder zu stiften. Dies geschah durch die Familien der Zehn-
der, Meyer und anderer. Unter einem Johannesbilde las noch
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Pfarrer Stamm die Aufschrift: «Hanns Humbel zue Birmi-
storff hat dise bildnus machen lassen 1675.» Pfarrer Hanauer
brachte die Kosten auf fiir das Weissen der Winde und die
Renovation des Matthiusbildes neben der Kanzel, unter dem
die Inschrift stand: «S. Matthaeus, evangelium hebraice seripsit.
Hirtaci Satellitibus in templo confossus», deutsch: «H. Mat-
thidus, schrieb in Hebridisch das Evangelium, wurde von den
Schergen des Hirtacus im Tempel niedergestossen.»

Als Fridolin Stamim 1759 Pfarrer wurde, bemiihte er sich,
die Kirche, die nach seinen Worten mehr einem Stalle als
einem Gotteshause glich, zu renovieren. Er hatte mehrere Un-
terredungen mit dem reformierten Pridikanten, der sich dem
Vorhaben gegeniiber ablehnend verhielt, schon weil er sich zu
alt fithlte und in der Tat bald hernach starb. Darauf erneuerte
Stamm in dem den Katholiken ganz iiberlassenen Chor den
Fusshoden. Dann kaufte er von einem Pater Schindler in Gna-
denthal um 50 Gulden einen neuen Altar. 1762 verhandelte er
mit dem neuen Pridikanten iiber die Innenrenovation. Der
Pridikant war dazu bereit unter der Bedingung, dass man die
Bilder beseitige. Die Familie Zehnder habe, wie er sagte, doch
nur aus Ehrgeiz, nicht aus religiosen Motiven seinerzeit ein
Bild gestiftet. Bei dieser Sachlage unterblieb die Renovation.

Was Stamm hatte verhindern wollen, geschah um 1805.
Das Gotteshaus war zu klein geworden. Das Schiff wurde um
5 m verlingert, erhielt auch neue Seitentiiren und einen neuen
Innenverputz. Damals miissen die Heiligenbilder an den Wiin.
den des Schiffes vollstindig entfernt worden sein. Trotz sorg-
faltiger Nachforschung vor dem Abbruch des Langhauses im
Frithjahr 1937 hat sich davon keine Spur mehr gefunden. Um
1805 muss auch das Chor eine starke Umgestaltung erfahren
haben. Das kleine romanische Fenster an der Siidwand wurde
zur Hilfte zugemauert, dafiir nebenan ein Mauerstiick fiir ein
viel grisseres Rundbogenfenster ausgebrochen, wobei eine
Apostel- und dariiber eine Prophetenfigur verloren gingen.
Zugleich schuf man einen neuen Chorbogen und eine gewolbte
Chordecke, die gegen Ende des 19. Jahrhunderts wiederum
durch eine Flachdecke ersetzt wurde. Ueber die Fresken an
den drei Chorwiinden legie man einen mehr als 5 em dicken
Verputz, zu dessen Bindung die Wiinde mit zahllosen Pickel-
hieben gerauht wurden. Dieser Verputz war schuld daran, dass
man die Notiz des Pfarrers Stamm iiber Fresken aus dem Jahre
1440 auf ihre Richtigkeit nicht ohne weiteres nachpriifen

konnte.
2



1935 schuf die katholische Kirchgemeinde den Neubau und
beschloss im Friithjahr 1937, das ih ihren Besitz iibergegangene,
baufillig gewordene Gotteshaus abzubrechen. Das Pfarramt
machte davon rechizeitig Mitteilung. Eine erste Besichtigung
unter Fithrung von Herrn Prof. Birchler ergab im Schiff keine
Spur von Bemalung, im Chor dagegen sehr reichliche, sobald
man den Verputz mit Hammer und Pickel abschlug. Man
beschloss, diesen Verputz sorgfiltig entfernen zu lassen, den
Abbruch des Langhauses aber sofort freizugeben, da das Stein-
material fiir den Bau des Zeughauses in Mellingen unverziig-
lich zu liefern war. Der Abbruch und die genaue Aufnahme
der Fundamente ergaben einen guten Einblick in die Bauge-
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Grundriss der Kirche

schichte der Kirche. Wie der beigedruckte Plan zeigt, konnte
der Umriss des alten Gotteshauses und der Anbau von 1805
festgestellt werden. Das Mauerwerk des alten Schiffes war stark
mit Tuffsteinen durchsetzt. Beim Uebergang zum Chor wies es
eine in der ganzen Hohe sich durchziehende Fuge auf, in der
es iiberraschenderweise verputzt war. Damit zeigte sich ein-
wandfrei, dass das Chor erst nachtriglich ans Langhaus ange-
baut worden ist. Das Schiff ist somit der #lteste Teil der Kirche,
dlter als das ebenfalls aus romanischer Zeit stammende Chor
und hat ohne Zweifel schon 1146 gestanden, als der hl. Bern-
hard von Clairveaux auf seiner Predigtreise zu Gunsten des
zweiten Kreuzzuges hier durchzog.

Im geradlinig geschlossenen, romanischen Chor, das spi-
testens aus dem 13. Jahrhundert stammt, stellte man keine Reste
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noch ilterer Fundamente fest. Dagegen zeigten sich im
Mauerwerk verschiedentlich Spuren baulicher Verinderungen.
So fand sich auf halber Héhe in der Nordwand eine Art
Schiesscharte, die vor der Schaffung der Fresken auf der Innen-
seite zugemauert worden war. In der Mauernische hinter dem
Hochaltar musste eine Tiir ausgebrochen werden, als an die
Ostwand des Chors nachtriiglich eine Sakristei angebaut wurde.
Von der Veridnderung, die um 1805 mit der Erstellung eines
grosseren Fensters in der Siidwand erfolgte, ist oben schon ge-
sprochen worden. Im Chorboden fand man weiter drei Priester-
griber aus dem 17. Jahrhundert und Ueberreste einer schwa-
chen, in ihrer Zweckbestimmung nicht recht erklirlichen
Mauer hinter dem Altar. Der an den drei Chorwiinden freige-
legte Bilderzyklus musste erhalten bleiben. Dariiber war man
sich sofort klar. Die Restaurierung konnte aber nicht der klei-
nen Kirchgemeinde Birmenstorf zugemutet werden, die durch
Kirchenbau, Wasserversorgung und andere kommunale Arbei-
ten sehr stark belastet war und 9% Steuern zu beziehen ge-
zwungen ist. Die Gemeinde beschloss trotzdem den Ausbau
des Chors zur Kapelle nach einem Plane von Ing. Killer und
die Wiederherstellung der Bilder, um die Staats- und Bundes-
subventionen zu sichern, und leistete selber Beitriige von iiber
Fr. 2000.—.

Zur weiteren Finanzierung und Durchfithrung der Arbeiten
bildete sich aus Vertretern der Kirchgemeinde, des aargaui-
schen Heimatverbandes, der Lokal- und Kirchengeschichte eine
Kommission. Die Beitrige von Bund und Kanton wurden be-
willigt. Andere gingen ein vom katholischen Kirchenbaufonds
des Aargaus, von der eidgendssischen Kommission zur Er-
haltung historischer Kunstdenkmiler, deren Vizepriisident,
Herr Prof. Dr. Linus Birchler, zugleich als Experte die Re-
staurierung leitete, vom aargauischen Heimatschutz, von ver-
schiedenen Gesellschaften, Firmen und Privaten. Schliesslich
gewihrte die aargauische Regierung noch einen ausserordent-
lichen Zuschuss mit der Begriindung, dass es sich hier um die
Erhaltung eines bedeutenden Kunstdenkmals, nicht um die
Unterstiitzung eines Kirchenbaues handle. So konnte allen pes-
simistischen Befiirchtungen zum Trotz letzten Endes der Ko-
stenbetrag von iiber Fr. 15 000.— sozusagen gedeckt werden.

Ueber die Grundsiitzte der Restaurierung wie iiher die
kunstgeschichtliche Wiirdigung gibt der nachfolgende Ex-
pertenbericht erschopfende Auskunft. Hier sei nur noch der
Inhalt der Bilderfolge soweit angedeutet, als es dem Beschauer
an Ort und Stelle fiir das Verstindnis der einzelnen Figuren
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wiinschenswert sein mag. Zunichst erkennen wir eine auf Nord-
und Siidwand verteilte untere Reihe von zwdlf ganzfigurigen,
in hochrechteckigen Feldern stehenden Aposteln, dariiber

Prophet vor der Restaurierung

ebenso viele halbfigurige, iber Wolken schwebende Propheten.
Diese im einzelnen zu identifizieren ist nicht moglich, da die
von ihnen getragenen Spruchbdnder nur zum kleinsten Teil
gelesen werden konnten. Dagegen ist die Entzifferung des
apostolischen Glaubensbekenntnisses auf den Bédndern der 12
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Apostel gelungen. Die Spriiche auf den Bindern zusammen mit
den beigegebenen Attributen erlauben nun die Bestimmung
der Figurenreihe, die an der Nordwand mit Petrus beginnt,
nach rechts sich fortsetzt und auf der Siidwand mit Matthias

schliesst.

Die nachfolgende Uebersicht zdhlt, an der Nordwand
beginnend, die einzelnen Apostel auf, bringt in knapper Form
ihre Attribute mit dem durch die Legende iiberlieferten Leben
oder mit dem Martyrium in Beziehung und notiert end-
lich den zugehorigen lateinischen Artikel des Glaubensbekennt-
nisses. Anschliessend mag auch der iibrigen Bilder kurz ge-

dacht werden.

1.Petrus mit dem Doppelschliissel, dem Symbol der ihm
von Christus verliehenen kirchlichen Lehrgewalt, im be-
sondern der Binde- und Losegewalt in der Siindenvergebung.
Der Kopf zeigt in gewissem Sinne die traditionelle Darstel-
lung mit kurzem Haupthaar und dichtem Bart. Mit der
differenzierten Charakteristik der Figuren hilt iibrigens
der Maler bewusst zuriick. Die Gestalten konnen eigentlich
nur mit Hilfe von Spruchband und Attribut identifiziert
werden. Spruch: Credo in deum, patrem omnipotentem,
creatorem cceli et terrae (Ich glaube an Gott Vater, den all-
michtigen Schopfer Himmels und der Erde).

.Paulus, kenntlich an dem Schwert, das ihm zur Erinne-
rung an seine im Jahre 67 zu Rom erfolgte Enthauptung bei-
gegeben wurde, regelmissig freilich erst seit dem 14. Jahr-
hundert. Spruchband: Et in Jesum Christum, filium eius
unicum, dominum nostrum (Und an Jesus Christus, seinen
eingebornen Sohn, unsern Herrn).

3.Andreas, Bruder des Petrus. Nach seiner Missionstitig-
keit in Siidrussland und auf dem Balkan erlitt er in der
griechischen Stadt Patras den Kreuzestod. Das Attribut, vor
dem 14. Jahrhundert und in Italien meist in Form des latei-
nischen Kreuzes, nirdlich der Alpen seit der Mystik das
sogenannte Andreaskreuz mit den schriggestellten Balken,
fehlt hier. Spruchband: Qui conceptus est de spiritu sancto,
natus ex Maria virgine (Der empfangen ist vom hl. Geiste,
geboren aus Maria der Jungfrau).

4. JohannesEvangelist zeigt die traditionelle jugend-
liche Haltung. Er triigt einen Kelch, der aus jener spiter
vielfach ausgeschmiickten Legende stammt, wonach Johan-
nes, ohne Schaden zu nehmen, einen Giftbecher austrank
und damit Aristodemus., den heidnischen Oberpriester von
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tragt er haufiger ein Winkelmass, da er an der Malabar-
kiiste dem Konige Gundaphorus einen Palast gebaut haben
soll. Spruchband: Descendit ad inferos, tertia die resur-
rexit a mortuis (Der hinunterstieg zur Hélle, am dritten
Tage wieder auferstand von den Toten).

.Jakobusder @ltere, Bruder des Johannes, starb als

erster Apostel unter Herodes Agrippa im Jahre 42 durch
Enthauptung, woran das Beil als Attribut erinnert. Nach
einer erst im 7. Jahrhundert beglaubigten Legende soll er
sich in Spanien aufgehalten haben, wo Santiago de Com-
postela im Mittelalter neben Rom der bedeutendste Wall-
fahrtsort des Abendlandes wurde. Spruchband: Ascendit
ad coelos, sedet ad dexteram dei patris omnipotentis (Der
in den Himmel fuhr und sitzet zur Rechten Gottes, des

allmichtigen Vaters).

.JudasThadda us wird mit einer Keule, dem Werkzeug

seines Martyriums, dargestellt. Er soll in Palédstina, Syrien
und Mesopotamien gewirkt haben und im Jahre 70 erschla-
gen worden sein. Spruchband: Inde venturus est, iudicare
vivos et mortuos (Von wo er kommen wird, zu richten die
Lebenden und die Toten).

Auf der Siid wan d befinden sich:

.Bartholomius, der das Evangelium nach der Le-

gende in Arabien, Mesopotamien und Armenien verkiindigt
hat und hier auf Befehl des Kénigs Astyages geschunden
und enthauptet worden ist. Als Attribut trigt er in der
Hand ein Messer, in andern Darstellungen bisweilen auf
dem Arm die abgezogene Haut. Spruchband: Credo in spi-
ritum sanctum (Ich glaube an den hl. Geist).

.Matthdus Evangelist, mit dem sehr oft auch an-

dern Aposteln beigegebenen Buch und mit dem Schwert,
dem Symbol seines Martyriums. Nach der Tradition war
Aethiopien sein Missionsgebiet, wo ein Kénig Hirtacus ihn
ermorden liess. Spruchband: Sanctam ecclesiam catholicam,
sanctam communionem (An eine heilige katholische Kirche,
Gemeinschaft der Heiligen).

Apostel- und Prophetenfigur wegen des Fenstereinbaus zer-
stort. )

Jakobusder jiingere, Bruder des Judas Thaddius.
Er spielt in der Apostelgeschichte eine bedeutende Rolle
und war nach der Flucht des hl. Petrus zu Jerusalem das
Haupt der judenchristlichen Gemeinde. An Ostern 62 oder



63 wurde er von den Juden gesteinigt, aber nicht gleich
totlich getroffen, darum mit einem Walkbrett erschlagen.
Dieses ist auch hier sein Attribut. Spruchband: Carnis
resurrectionem (An die Auferstehung des Fleisches).

122 Matthias war durch das Los an Stelle des Verriiters
Judas Iskariot zum Apostel gewihlt worden und tritt darum
in der Bilderfolge als letzter auf. Ein Attribut fehlt. Sonst
wird er etwa mit Beil oder Lanze dargestellt zur Erinne-
rung an sein in Jerusalem erfolgtes Martyrium. Seine Ge-
beine sollen durch die Kaiserin Helena nach dem Abend-
lande gebracht worden sein und sich in Rom, besonders aber
in Trier befinden, wo sie seit dem 11. Jahrhundert nach-
weisbar verehrt werden. Spruchband: Vitam aeternam.
Amen (Und an ein ewiges Leben. Amen).

Die linke Wandung des alten, romansichen Fensters trigt
ein farbenschones Bild des Patrons der Kirche Birmenstorf,
des hl. Leodegar, der von 659 an als Bischof in Autun
wirkte. Er wurde in die Wirren des entarteten merowingischen
Herrscherhauses hineingezogen und um 678 auf Befehl des
Konigs Theoderich III. grausam zerfleischt und enthauptet.
Zur Erinnerung daran, dass man ihm die Augen aushohrte, triigt
er auf den Bildern einen Bohrer. Dem Leodegar waren das
Kloster Murbach im Elsass und in dessen schweizerischen Be-
sitzungen besonders die Kirchen in Luzern und Lunkhofen
geweiht. Dass Murbach in mannigfachen Beziehungen zu den
Habsburgern gestanden hat, konnte das Patrozinium Leodegars
in Birmenstorf erkliren.

An der Ost-oder Altarwand sind in der untern
Reihe nur die beiden #dussersten Figuren, links Johannes
der Tiaufer, rechts ein Diakon, vielleicht der hl. Stepha-
nus, zu deuten,

Die drei Gruppenbilder der obern Reihe unterscheiden
sich von der iibrigen Ausschmiickung des Chorraums durch
bewegtere Gestaltung. Das in der Mitte befindliche Kreuzi-
gungsbild wird im nachfolgenden Bericht zu besprechen sein.
Links davon erblickt man den hl. M artin zu Pferd, wie er
mit dem Schwert den Mantel zerschneidet und die eine Hilfte
dem Bettler gibt. Martin gilt als der Nationalheilige des Fran-
kenreiches. Er wirkte von 372 bis um 400 als Bischof in Tours.
Vorher hatte er im rémischen Gallien in Kriegsdiensten ge-
standen, weshalb er gewohnlich als Offizier zu Pferd darge-
stellt wird. Martin war schon in Karolingerzeit Patron der
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Kirche zu Windisch und wurde spiter als solcher auch im
Kloster Muri wie in manchen von den Hahshurgem gegriin-
deten Landkirchen verehrt.

Als ansprechendste Leistung des ganzen Raums darf die
Gruppe rechts vom Kreuzigungsbild, der Kampf des heiligen
G e org mit dem Drachen, gewertet werden. Georg, ein hoher
Offizier in Kappadokien, hat nach der Legende unter Kaiser
Diokletian den Mirtyrertod erlitten. Sein Kampf mit dem
Drachen, durch den er die Tochter des Koénigs in der Stadt
Silene in Libyen rettete, stempelte ihn zum eigentlichen Vorbild
christlichen Heldentums und verschaffte ihm in Europa, be-
sonders in Deutschland und England, hichstes Ansehen. Wenige
Heilige haben in der Kunst eine solche Beachtung und Verbrei-
tung gefunden wie er. Unser Bild zeigt in hiibscher Disposition,
wie Georg den Hals des Drachen mit der Lanze durchbohrt,
wiithrend auf den in die Landschaft vorspringenden Felsen
rechts die Prinzessin, links der Vater Zeugen des Kampfes
werden und den Himmel um gliicklichen Ausgang bestiirmen.

Im iibrigen darf nun darauf verwiesen werdén, was Herr
Prof. L. Birchler im Folgenden zur Restaurierung der Fresken
schreibt:

Auch wenn in Birmenstorf heute nur noch das Chor der
Kirche erhalten ist (zur Kapelle umgestaltet), gibt es doch
einen ungemein anschaulichen Begriff von der einheitlichen
Wirkung mittelalterlicher Kirchenausmalungen. Im Kanton
Aargau ist nichts Gleichwertiges zu nennen, ja, der Kunstge-
schichtler gerit in etliche Verlegenheit, wenn er im weitern
Umkreis eine Kirche nennen soll, in der die mittelalterliche
Ausmalung rings an den Winden idhnlich gut (nahezu voll-
stindig) erhalten ist. Die Kirche auf dem Kirchbiihl bei Sem-
pach mit ihren allerdings viel dltern Malereien ist das rium-
lich nichstliegende Exempel.

Zuerst sei hier das Prinzip der Restaurierung genannt, an
das ich mich bei den Direktiven an den tiichtigen Restaurator
Karl Haaga von Rorschach gehalten habe; es entspricht strenge
den Grundsitzen der Eidgendssischen Kommission fiir histori-
sche Kunstdenkmiler, als deren Vertreter ich die Arbeit zu
leiten hatte. Ornamentale Partien wurden, wenn ersichtlich
war, wie sie weiterliefen, an fehlenden Stellen neu geschaffen.
ks betrifft dies die aus perspektivisch dargestellten Wiirfeln
bestehende hohe Sockelzone und die mit aneinander gereihten
Vierpissen belebten Biinder, die die beiden Figurenzonen tren-
nen und abschliessen, ausserdem die schmucklosen vertikalen
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Streifen, die die einzelnen Figurenfelder abgrenzen. — Als
man die Malereien iibertiinchte, brachte man in der Mauer-
fliche mit einem Pickel sehr zahlreiche «Hicke» an, um dem
Mortel mehr Halt zu geben. Diese Locher wurden verputzt und
die Stellen im entsprechenden Tone gehalten. — Bei den Figu-
ren begniigte man sich, die vorhandenen Farben und Linien
zu «reaktivieren»; die Linien wurden teilweise nachgezogen.
Nirgends jedoch wurden Linien «erfunden» (von einer unten
zu nennenden Stelle abgesehen). Da die untern Partien der
Apostelfiguren zum guten Teile fehlten, warden sie (sowie die
farbig wechselnden Hintergriinde) in den entsprechenden
Ténen nach unten weitergefithrt, mit verschwimmenden Farb-
grenzen und etwas heller, sodass man sofort merkt, dass es
sich hier um eine Nachhilfe fiir das Auge handelt und dass das
Streben darnach ging, wenigstens die farbige Gesamthaltung
des Chores zu rekonstruieren.

An der Siidwand hatte man das spatromanische Fenster
nachtriglich vermauert und ein grisseres Fenster eingebrochen,
nicht genau an der gleichen Stelle wie das alte, sondern etwas
weiter westlich, sodass bei der Restaurierung vom alten Fen-
ster nur noch die Osthilfte, die mit der Figur des hl. Leodegar
ausgemalt war, zutage trat. Man ergénzte das Fenster samt sei-
nem gemalten einfassenden Farbband. Wie die Fliche daneben,
wo das neuere Fenster gesessen hatte, vorher aussah, wussten
wir selbstverstdndlich nicht genau. Nach Analogie der andern
Winde zogen wir hier den horizontalen Trennungsstreifen mit
dem Vierpassfries durch, unterteilten die neue Fldche vertikal
(entsprechend den andern Winden) und setzten undeutlich
zwei Tone an, einen Fond und eine nur angedeutete Stelle
fiir eine Apostelfigur. — Eine Ausnahme von den hier be-
schriebenen Grundsitzen, nirgends frei zu erginzen, sondern
nur vorhandene Binder und Farben weiterzufithren, macht
das Kreuzigungsbild oben in der Mitte der (durch ein barockes
Fenster leider durchschnittenen) Altarwand. Bei der Frei-
legung traten hier nur folgende Teile zutage: Oberer Teil des
Lingshalkens, Querbalken mit dem Haupte Christi, oberer
Rand und Scheitellinie, sowie unterster Gewandzipfel der Ma-
donna, Haupt und Riickenpartie des Johannes. Fast die ganze
Figur Marid und der Leib Christi waren weggeschlagen. Zuerst
dachte ich daran, hier wie bei den Aposteln nur in Farbtonen
«ungefihry anzudeuten. Aber die Stelle just in der Mitte der
Altarwand und der Umstand, dass in dem zur Kapelle umge-
stalteten Chor gelegentlich Messe gelesen werden soll, nétig-
ten schliesslich zu einer etwas weiter gehenden Ergiinzung
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mit Linien und Farben. Diese Ergénzungen sind jedoch in
hellern Tonen ausgefithrt und von den alten Partien durch
einen grauweissen Streifen getrennt, sodass der aufmerksame
Beschauer sofort den Umfang der Erginzung ablesen kann.

Zu nennen ist in diesem Berichte ausserdem noch- die Er-
ginzung der Spruchbinder der Apostel und einiger der Pro-
pheten. Zuerst liess sich beim letzten Apostel rechts entziffern
«et vitam eternam amen»; damit war klar gemacht, dass jeder
der Zwolfe als Vertreter eines der zwolf Sitze des Apostolicums
anzusprechen sei, wie es noch in zahlreichen Kirchen des 17.
Jahrhunderts der Fall war. Nach dieser Feststellung liessen sich
rasch einzelne Buchstaben und Buchstabengruppen in den
Apostel-Spruchbindern ergidnzen. Mindestens vier Fiinftel des
«Apostolischen Glaubensbekenntnisses» sind also Erginzungen,
aber es ist absolut sicher, dass die gleichen Worte in der glei-
chen Schriftart dort gestanden haben. Etwas schwieriger war
die Ergidnzung der Texte auf den Spruchbiindern der Halb-
figuren der Propheten. Hier galt es, anhand katholischer Bibel-
exegesen jene Stellen zu suchen, die fiir die zwdlf Sitze des
Credo als alttestamentliche Hinweise (Prophezeiungen) auf-
gefithrt werden. Daraus wihlte ich jene Stellen, zu denen an
den Birmenstorfer Fresken passende Buchstabengruppen ent-
zifferbar waren. Die Zitate waren nicht etwa den zwolf Pro-
pheten entnommen, wie man erwarten konnte. Viermal war
Jesaia zitiert, zweimal die Psalmen und einmal das Hohelied.
Die Texte auf den iibrigen Spruchbindern liessen sich nicht
rckonstruieren.

Rein kiinstlerisch ist bei der Beurteilung der Birmenstor-
fer Bilder (die mit den ungefihr gleichzeitigen am Chorbogen
der Klosterkirche von Konigsfelden in keinem Zusammen-
hange stehen) die Sicherheit dér dekorativen Wirkung ent-
scheidend. Figuren, Binder und leere Farbflichen sind ge-
schickt gegeneinander abgewogen: die hellen, lockeren Farben
verleihen der gesamten Ausmalung eine feine Teppichwirkung.
Die Figuren sind rein linear gehalten; zur Modellierung wer-
den nur sparsam die sogenannten «Modellierungsstrichlein»
verwendet, besonders bei den Gewandfalten. Die Zeichnung ist
von betonter Eleganz der Kurvierungen.

Stilistisch verdienen ausserdem folgende Einzelheiten Be-
achtung: Apostel und Propheten erscheinen in der Kunst des
Mittelalters gerne in mystischer Beziehung zueinander. Seit
dem 13. Jahrhundert wird jeder Apostel zum besondern Ver-
treter eines Satzes des Apostolicums (vgl. Wernicke, Die bild-
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lichen Darstellungen des Apostolischen Glaubenshekenntnisses,
1887) : dieser Satz wird jeweilen durch einen dazu in Parallele
gesetzten Propheten erhirtet. Oft wird das Wechselverhiltnis
so dargestellt, dass die Apostel auf den Schultern der Prophe-
ten stehen (vgl. etwa die Apostelpforte das Bamberger Domes).
In Birmenstorf ist das Verhiltnis umgekehrt: Unten erscheinen
die Apostel, oben die Halbfiguren der Propheten. Die Pro-
pheten sind also formal von den Aposteln losgelést, was durch
das durchlaufende Vierpassband besonders betont wird. Die
Propheten-Halbfiguren schweben auf stilisierten Walklein. Im
Einzelnen sind sie wenig differenziert voneinander. Aehnlich
wird auch bei den Aposteln die Charakterisierung nicht weit
getrieben. Nur zum Teile sind ihnen Attribute beigegeben.
Dies alles ldsst die sehr bewusste Tendenz erkennen, durchaus
flichig-ornamental zu wirken, sich nicht in Kontrastierung von
Typen zu verlieren. Dieses Streben nach Flichigkeit gilt auch
fiir die kleinen Bilder oben an der Altarwand, Martin mit dem
Bettler, Kreuzigungsgruppe, Georgs Drachenkampf. Obwohl
hier Landschaften anzudeuten waren, bleibt die Darstellung
im Wesentlichen flichig, da sie sich parallel zur wirklichen

Bildebene abspielt.

In der untern Reihe, bei den Aposteln (und den ihnen
entsprechenden Heiligen an der Chorwand) fillt der unbe-
kannte Kiinstler von 1440 jedoch auf einen Augenblick aus der
Rolle. Er gibt fiir diese Hauptfiguren eine Art rdumlicher
Fixierung: Er zieht die vertikalen Striche, die die Apostel
trennen, nicht bis an die Sockelzone herab, sondern deutet
einen Fusshboden an, auf dem die Gestalten stehen. Diese Raum-
andeutung ist im Einzelnen unlogisch (die ganze Einfassung
erscheint raumlich weiter zuriickgeschoben als die Apostel),
aber sie ist sehr typisch: Der Kiinstler, der durch die einfache
Reihung und saubere Bindertrennung der Figuren das span-
nungslose Aneinanderreihen gleicher Form- und Farbwerte
erstrebt und tatsichlich erreicht, empfindet doch gleichzeitig
das Gefiihl, das Verhiltnis von Figur und Raum auf irgend
eine Weise anzudeuten. Wenn er dies auch mit einfachen Mit-
teln und naiv tut, so ist damit im Wesen doch bereits ein Mit-
tel der damals schon vor der Tiire stehenden neuen Gestal-
tungsweise ‘verwendet, die «renaissancemissige» Dreidimensio-
nalitit des Wandbildes. — Die perspektivische Wirkung der
iibereck gestellten Wiirfel der Sockelzone entspricht nicht der
gleichen Tendenz. Derartige Effekte kennt und liebt schon
die romanische Wandmalerei (z. B. perspektivisch gesehene
Mianderbander).
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Die Birmenstorfer Ausmalung bedeutet eine wirkliche
Bereicherung unseres nationalen Kunstbestandes. Es handelt
sich gewiss nicht um ein iiberragendes Meisterwerk. Aber die
Fresken stammen aus einer Zeit, in der auch der durchschnitt-
liche Kiinstler Qualitdten besass, die heute nur verhiltnis-
missig wenige erringen konnen: Sinn fiir Rhythmus, fiir de-
korative Wirkung und Farbenharmonie, fiir Einordnung der
Malerei in die Architektur. Der unbekannte Maler war fiir
seine Zeit konservativ: was damals in Konstanz und Basel
(Konrad Witz!) sich regte, — davon verspiirte er noch nichts.
Er ordnet sich in die Tradition ein, und nur in den genannten
beiden Punkten weist sein Werk nach vorwirts. Die heutigen
Kiinstler, die vor allem mit den besondern Gesetzen der wirk-
lichen Wandmalerei zu ringen haben, konnen von den Birmen-
storfer Fresken recht viel lernen.

Wir verzichteten bei der Restaurierung darauf, die Nische
des Sakramentshiduschens (wie iiblich auf der Evangelienseite
gelegen), die beim Renovieren zutage trat, zu «rekonstruieren».
Sie verblieb in ihrer einfachen rechteckigen Form und wurde
mit einem schlichten Gitter in Durchstecktehnik geschlossen
Im Sakramentshiduschen sind drei Reliquienglidser aufgestellt,
die aus den Sepulchren des Hochaltars und eines Seitenaltars
der alten Kirche stammen. Das dlteste ist spidtromanisch, ca.
14. Jahrhundert; der schone Glasbecher gehort dem 15. Jahr-
hundert an (vielleicht wurde er 1440 fiir das Sepulchrum ver-
wendet) ; das dritte, ténerne Reliquiengefiss ldsst sich zeitlich
nicht bestimmen. Wihrend die Nische des Sakramentshius-
chens keinerlei Schmuck aufwies, sind auf der Epistelseite des
Chores an der Nische fiir die Messkdnnchen ornamentale Ma-
lereien zum Vorschein gekommen, die fixiert und aufgefrischt
wurden.

Der neu aufgemauerte Altar wurde ganz schmucklos ge-
halten. Er entspricht in seinen Formen und in der Behandlung
des Steines dem schénen spitgotischen Altar in der Krypta
der Badener Sebastianskapelle. Um in allen Einzelheiten
«echt» zu bleiben, wurde die Decke ebenso schlicht gehalten, —
einfache Balken und Bretter. Die neu erstellte Eingangswand.
die an der Stelle des ehemaligen Chorbogens steht, erhielt
einen helleren Ton als die unbemalten Teile der drei andern
Winde. So soll der Beschauer sofort spiiren, dass diese Wand
modern ist. An dieser Wand wurde eine ausfiihrliche Inschrift
iiber die Restaurierung angebracht.

In die vermauerte Nische der ehemaligen Sakristeitiire
wurde ein Epitaph versetzt. Man liest darauf: Der am 17. Okto-
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ber 1746 verstorbenen Frau Anna Elisabetha Dorerin, Witwe
des Waisenvogtes Kaufmann von Baden.

Die reglementarische Inschrift (die bei allen unter Lei-
tung eines Mitgliedes der Eidgendssischen Kommission restau-
rierten Kunstwerken verlangt wird) ist aussen an der Westfront
der «neuen» Kapelle eingesetzt: «Chor der alten Pfarrkirche,
1937 restauriert und unter den Schutz der schweizerischen Eid-
genossenschaft gestellt.»

I

B

Nordwand : Johannes, Thomas, Jakobus d. i.
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Freskenkapelle Birmenstorf

Bei der heutigen Freskenkapelle handelt es sich um den Chorteil der
ehemaligen parititischen Kirche Birmenstorf. Das genaue Entstehungs-
jahr ist nicht bekannt, doch diirfte das Geb4dude ungefihr im 13./14. Jahr-
hundert erbaut worden sein. Bis zum Jahre 1936 diente die Kirche
sowohl den reformierten als auch den katholischen Christen unseres

Dorfes als Gotteshaus.

In den Jahren 1935/36 entstanden die beiden bestehenden Pfarrkirchen,
die Katholische unmittelbar neben der heutigen Freskenkapelle und die
Reformierte auf dem Bollrain. Damit verlor die paritétische Kirche ihre
Funktion, und es wurde beschlossen, das Gebiaude abzureissen. Als das
Kirchenschiff bereits in Schutt lag, entdeckte man im Chor unter einer
dicken Verputzschicht wertvolle Wandmalereien. Die auf den Platz
gerufenen Spezialisten bestitigten bald die Echtheit der Fresken und
schitzten das Entstehungsjahr auf 1440. Aufgrund dieser unerwarteten
Entdeckung blieb der Chor bestehen und wurde zu einer Kapelle umge-

baut.

Folgende Hauptarbeiten wurden u.a. 1937 ausgefiihrt:
e Restauration der Fresken durch Karl Haaga, Rorschach
e Rekonstruktion der Sidwand mit romanischem Rundbo-
genfenster
e Anbau eines Gerateraumes mit Pultdach auf der Ostseite
e neue Westfront mit parabelformigem Fenster und ein neues,
flach geneigtes Satteldach mit Pfannenziegeln

Nach Abschluss der Instandstellung 1937 wurde die Freskenkapelle unter
eidgendssischen Schutz gestellt.



Im Jahre 1995 erfolgte die umfassende Sanierung der Freskenkapelle.
Hiefiir bewilligte die Kirchgemeindeversammlung am 18.11.1994 einen
Kredit von brutto Fr. 350°000.--. In engem Einvernehmen mit der kan-
tonalen bzw. eidgendssischen Denkmalpflege und unter der Leitung von
Architekt W. Moser, Baden, wurde das Gebiude innen und aussen total

saniert:

e Man entfernte u.a. den fremd wirkenden Anbau auf der Ostseite
und rekonstruierte auf dieser Gebiudeseite das ehemalige goti-
sche Chorfenster, unter gleichzeitiger Konservierung und Ergén-
zung der Eckquadrierung auf der Siid- und Nordseite.

e Auf der Westseite ersetzte man das unpassende parabelformige
Fenster aus dem Jahre 1937 durch ein Stichbogenfenster.

e Auch das Dach wurde mit handgeformten Biberschwanzziegeln
neu eingedeckt.

¢ Im Gebéudeinnern hat man die Wandmalereien gereinigt und neu
fixiert, ohne eigentliche Retuschen oder Ausbesserungen vorzu-
nehmen.

e Man erneuerte die Beleuchtung und die Gestaltung des Altars
sowie auch die alten Tonplatten.

e Die Kapelle wurde mit einer losen Bestuhlung versehen, damit

dieser Raum fiir kleinere kirchliche und kulturelle Anlisse genutzt
werden kann,

Nach der erfolgreichen Generalsanierung prisentiert sich die Fresken-
kapelle heute in neuem Glanze. Das Gebiude, vor allem seine kostbaren
Wandmalereien, stellen Birmenstorfs wertvollstes Kulturgut dar.

Birmenstorf, im April 1996 Meinrad Zehnder,
Priisident Baukommission Freskenkapelle



